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Introducere

Suntem atrasi de muzica si dansul popular inca de la varste fragede
iar ceva din fiinta noastra rezoneaza cu spiritul locului care se regaseste
in ritmuri de o frumusete rard, in miscarile dansatorilor si in detalii
etnografice care sintetizeaza chiar esenta neamului romanesc.

Astazi asistdm la o revigorare a elementelor folclorice care se
manifestd in toate artele: de la muzica la arte plastice si design
vestimentar insd este nevoie de cateva elemente fundamentale despre
folclor peste care educatia sa isi aseze straturile. Astfel cu o experienta
bogata in educatia artisticd Centrul de Culturd si Artd al Judetului Timis
si-a unit eforturile aldturi de: dr. Daniela Bacila, dr. Maria Hadiji si dr.
Marius Cirnu pentru a oferi o imagine avizata asupra catorva aspecte ale
folclorului, oprindu-se in mod deosebit asupra zonei Banatului.

Lucrarea de fatd se adreseaza celor care vor sd se initieze in tainele
folclorului prin intermediul unor notiuni de bazd. Speram ca noile
generatii sa duca mai departe mostenirea culturald a folclorului pornind
de la un fundament solid peste care sa construiasca mai departe.
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FOLCLORUL MUZICAL

Dr. Daniela BACILA

‘ Ce este folclorul?

Definitie: Folclorul reprezinta totalitatea traditiilor, obiceiurilor si a
creatiilor artistice populare ale unei tari sau regiuni.

Folclorul face parte intergrantd din cultura poporului. El este
“oglinda fidela a sufletului poporului” (T. Papahagi).

De ce se numeste folclor?

Denumirea isi are radacinile in secolul al XIX-lea. Termenul I-a
creat englezul William Thoms, in anul 1846 si a fost creat din reunirea a doi
termeni:

folk = popor

lore = Intelepciune

Folklore = intelepciunea poporului

Folclorist este numit specialistul care se ocupa cu cercetarea folclorului.

Folcloristicd este stiinta care studiazd creatia artistica populara
(folclorul).

‘ Ce a creat poporul de-a lungul timpului?

Muzica si dansul, obiceiurile, legendele si poeziile populare. Ca sa
le poata analiza si transmite cat mai corect mai departe, specialistii le-au
impartit in trei ramuri mari ale folclorului:

1. Literar

2. Muzical

3. Coregrafic
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Sa le ludm pe rand:
Folclorul literar
Stie cineva vreo poezie-n grai banatean?

“Tata — mosu”
de Marius Munteanu

Pitulat dupa musteta -

Doaua caiere da lana,

Ochi da sfant, da scoarta fruncea
Si obrazu da tardana.

Sub clabatu cdt porsoru
Si-n durufu-i da gimie
Ne parea ca Tata mogsu-i
Picurat din vesinicie...

Noi, copiii, nastavifi —
Volbura in juru-i roatd,
Tntrebam d-o mers cu fugu
S-0 vazut calea ferata.

lo, copii, tuce-va mosu,
Am mers numa cu cosia...
Dar oi merje-acus acusa
Sus pra geal...cu nasalia!...

Poate nici nu mai stim ce Tnseamna unele cuvinte, poate ne este greu
sa citim poezii scrise in graiul bandtean, asa cum 1l mai vorbesc batranii
satelor, parintii $i bunicii nostri. El, graiul, reprezintd identitatea regionala
iar poetul Marius Munteanu (a trait intre anii 1920 - 2005) este un reper,
un “clasic” al literaturii dialectale care face legatura cu cei de odinioara.

Primele momente de afirmare in public a teatrului popular banatean
se leaga de numele Tntaiului poet dialectal din istoria literaturii romane
Victor Vlad Delamarina (1870 — 1896), nascut in Satul Mic, langa Lugoj.
Fiind bolnav de tuberculoza, s-a stins Thainte de a implini 26 de ani, la
Herendesti.
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Dintre cei mai cunoscuti poeti dialectali i mai amintim pe George
Garda (1879 — 1948), nascut la Manastur, un demn urmas al lui Victor Vlad
Delamarina, cu celebrele poezii “Tot paore-i mai bine* i “Banatu-i frucea”:

Si dac-un viac ci-ai lauda
Sa sci ca §i atuncia,

Ca si acu ti-oi ardta

Ca tat Banatu-i fruncea!

Tata Oancea —psedonimul lui Petru E. Oance (1881 — 1973), de la
Bocsa Vasiova, artist popular, poet si sculptor, om de culturd ce a
intruchipat spiritualitatea banateana. Sloganul lui a fost: “Munciti, cetiti,
calatoriti”. La Bocsa, in judetul Caras-Severin, are loc Festivalul “Tata
Oancea”, cu o larga participare a elevilor din intreg Banatul iar la Timisoara
are loc Festivalul ”Lada cu Zestre” care are si o sectiune dedicata literaturii
dialectale sau folclorului literar.

Grup de copii la Festivalul — Concurs “Lada cu Zestre”, editia 2015,
Sectiunea: recitatori dialectali

Marius Munteanu, Stefan Patrut, Ioan Viorel Boldureanu, Ionel
lacob Bencei, Petru Chira au facut parte din Cenaclul radiofonic “Gura
Satului” iar concursul de literaturd dialectald “Marius Munteanu” de la
Timisoara, initiat de profesorul universitar doctor Ioan Viorel Boldureanu,
descopera mereu alti creatori de poezie si proza in grai banagean.
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Folclorul muzical
Ca limbaj muzical, in diferite forme de exprimare, el este utilizat la
varste fragede, incepand cu ceea ce este mai accesibil, folclorul copiilor.
Prin cantec si joc, copilul crede ca poate influenta puterile naturii:
porunceste soarelui sa iasa dintre nori, melcului sa scoata “coarne bouresti”,
negului sa se vindece, etc.
In cadrul jocurilor de copii se folosesc ritmuri si melodii cu anumite
scopuri: dezvoltarea simtului ritmic, perceperea si intonarea justa a intervalelor.
Creatia muzicala populara se defineste prin cateva trasaturi specifice:
1. colectiva
2. orald
3. anonima
4. sincretica
Cum s-a ajuns la aceste clasificdri? Ludm exemplu un cantec
popular. Initial, el a fost creat de un individ. Un interpret 1-a auzit, I-a preluat
si i1-a adus modificari, ritmice, melodice, poate chiar si de forma, I-a
transformat dupa placul sau, addugind ceea ce 1 se potriveste sau eliminand
ce nu-1 reprezintd. Cantecul popular nu este o creatie inchisa, definitiva.
Trecand de la un individ la altul, de la o generatie la alta, va lua forma
artistica adecvata atunci cand va ajunge la interpretul cel mai talentat care
cunoaste cel mai bine specificul regional. Forma de transmitere este pe cale
orald, prin viu grai, autorul initial nu mai este cunoscut, deci este anonim
iar forma sincreticd a folclorului ne arata multitudinea artelor care participa
la realizarea lui (muzica si literaturd, coregrafie, poezie etc).
In muzica populari intilnim doui categorii de melodii:
1. Melodii vocale — muzica si poezie ce dau cantecul popular
2. Melodii instrumentale — care uneori sunt asociate cu dansul

Instrumente folosite in muzica populara
= Pseudoinstrumentele sunt oferite de natura in forma bruta: fir
de iarba, frunze de arbori, solzi de peste, tulpini de soc, coaja de
mesteacan.
= Instrumente idiofone: clopote, zurgaldi, duruitoare, betele
calusarilor, toaca, dramba etc.
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= Instrumente membranofone — sunetul se produce cu ajutorul
unei membrane: dobe sau dube, buhaiul, daireaua

= Instrumente aerofone — de suflat, sunetul se produce cu
ajutorul aerului: buciumul, fluierele (cu dop, ingemanat, de
toate marimile), cavalul, naiul, cimpoiul, ocarina, acordeonul,
taragotul, clarinetul, saxofonul, trompeta si alte instrumente de
alama ce compun fanfara.

= |nstrumente cordofone — cu coarde: titera, chitara, cobza,
vioara, viola (braci, contra), violoncelul, contrabasul.

Formatii instrumentale si ansambluri artistice

Cele mai vechi grupuri instrumentale se numeau bande (Banda lui
Pitic, Banda lui Sandu Florea) si erau alcatuite dintr-un numar mic de
instrumentisti, care se adunau ocazional, cantand la nunti, hore.

Le-au urmat apoi tarafurile, care exista si astazi, alaturi de grupuri
instrumentale.

Orchestrele populare exista in cadrul ansamblurilor profesioniste
sau de amatori.

Ansamblurile artistice sunt alcatuite din orchestra, formatie de
dansuri si solisti vocali.

Marile zone folclorice ale tarii:

ARDEAL: Alba, Cluj, Salaj, Bistrita —Nasaud, Mures, Sibiu,
Hunedoara, Brasov, Harghita (interferenta cu Moldova)

BANAT: Timis (campie), Caras-Severin (munte)

OLTENIA: Gorj, Olt, Dolj, Valcea, Mehedinti (interferenta cu
Banatul)

MUNTENIA: Arges, Prahova, Buzau, Dambovita, lalomita,
Calarasi, Giurgiu, Teleorman

MOLDOVA: Iasi, Neamt, Vaslui, Bacau, Vrancea, Galati

BUCOVINA: Suceava, Botosani

MARAMURES - OAS: Maramures, Satu Mare

CRISANA: Arad, Bihor

DOBROGEA: Tulcea, Constanta
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Tn cadrul acestor mari zone folclorice sunt multe subzone cu
caracteristici aparte denumite tari sau finuturi: Tara Hategului, Tinutul
Padurenilor, Tara Zarandului, Tara Motilor, Tara Oasului, Tinutul
Fagarasului, Marginimea Sibiului etc.
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SEVERIN
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-~ BUCUREST! .
our : : CALARAS!

GIURGU CONSTANTA

TELEURMAN

BULGARIA

Dansuri specifice regiunilor folclorice
ARDEAL: Tnvértita, De-a lungu’, Purtata, Rara, Hategana, Jiana,
Hora, Romanesc, Ardelene, Ceardas, Fecioresc, Braul,
Maruntelul,
OLTENIA: Hora, Sérba, Rustemul
MOLDOVA: Hora, Batuta, Batraneasca, De doi, Coragheasca,
Ursareasca
DOBROGEA: Geampara, Cadaneasca
BANAT: Hora, Bréul pe 7/16, Braul de munte 2/4, Ardeleana, De
doi, Sorocul, Pe loc, Tntoarsa, Zopot, Tncalcita
Subzonele Banatului
Banatul de campie sau Pusta Banatului: jud. Timis
Zona de deal: Lugoj, Fagetului
Zona de munte: Caras-Severin
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Hora mare, Hora mica, Braul, Ardeleana si De doi sunt jocuri
intalnite in toate subzonele Banatului, diferentele constau in tempoul mai
asezat in zona de campie si mai alert In zona de munte precum si in
miscdrile, invartirile si formele care definesc temperamental oamenilor din
aceste subzone. Exista insa si dansuri care le intdlnim doar la munte sau la
campie.

Banatul de Campie:

Muzica este mai asezata decat in zona de munte, la fel si dansurile
cu miscari line, cu o desfasurare larga in spatiu, tinuta dansatorilor este
eleganta.

Sorocul bianatean ne duce inspre Ardeal, atat din punct de vedere
ritmico-melodic cat si al dansurilor care contin batai din palme si pe cizme,
sarituri si deplasari spectaculoase 1n spatiu.

Tntoarsa

Pe loc

Banatul de munte:

Tn suitele de dansuri din zona de munte vom observa ritmurile
alerte, Invartirile fetelor pe sub bratele baietilor, piruete si miscari
viguroase ale baietilor ce arata temperamentul aprins al banatenilor
din aceasta zona.

Hora,

Ardeleana,

De doi,

Braul,

Posovoaica

Zona Banatului

Banatul este una dintre provinciile istorice care cuprinde parti din
Romaénia, Serbia si o micad suprafatd din Ungaria. Denumirea regiunii
provine de la functia administrativa de ban” (conducatorul administrativ al
unui teritoriu) iar teritoriile erau numite “banaturi” (comitate de granitd),
cum ar fi Banatul de Serverin, Banatul de Lugoj — Caransebes, Banatul de
Timisoara. Dupad o istorie tumultuoasa in care parti din Banatul istoric au
fost disputate de marile imperii (Imperiul Otoman, Imperiul Austro-

15

https://biblioteca-digitala.ro



Habsburgic), delimitarea actuald a regiunii fiind 0 consecinta a politicii de
administrare a teritoriului.
Teritoriul istoric al Banatului este impartit astfel:
* Romania

o Judetul Timis

e Judetul Caras-Severin, fara localitatile Bucova, Cornisoru,
Boutarii de jos si Boutarii de sus si Preveciori

e Judetul Arad, doar partea de la sud de Mures (cartierele
Aradul Nou, Muresel, Sannicolau Mic si Subcetate, orasul
Lipova, comunele Bata, Birchis, Fantanele, Felnac,
Frumuseni, Sagu, Secusigiu, Sistarovat, Ususau, Vinga,
Zabrani si Zadareni si satele Lalasint, Belotint, Chelmac,
Caprioara si Valea Mare

e Judetul Mehedinti, numai vestul judetului: Baia Noua,
Dubova, Eibenthal, Eselnita, Orsova si Svinita. Alte
cateva sate din zona au disparut sub apele lacului de
acumulare Portile de Fier.

e Judetul Hunedoara, numai localitatile Salciva si Pojoga.

= Serbia

« Voivodina, cu partea banateana situata la est de Tisa si
impartitd in:

« Districtul Banatul de Nord (sarba Severni Banat,
Cesepro-banamcku okpye) (fard comunele Ada,
Senta si Kanjiza, situate la vest de raul Tisa)

« Districtul Banatul Central (sarba Srednji Banat,
Cpeore-Banamcku oxkpye)

« Districtul Banatul de Sud (sarba Juzni Banat,
Jyorcno-Banamcexu okpye)

o Serbia centrala: o mica parte a Banatului, situata la vest de
Pancevo si de raul Timis (cea mai mare parte a comunei
Palilula, cunoscuta sub denumirea de "Pancevacki Rit") a
fost atagata zonei metropolitan Belgrad

= Ungaria

e coltul sud-estic al comitatului Csongréd, situat la sud de

Mures si la est de Tisa
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|IMPARTIREA BANATULUI (1919-1924)|

Teritoriu care in 1919 a revenit:
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INSTRUMENTE TRADITIONALE
DIN ZONA BANATULUI

Dr. Marius CIRNU

Gasim numeroase mentiuni cu privire la instrumentele muzicale atat
din cronicile romanesti, cat si din descrierile calatorilor strdini care au
strabatut tinutul Banatului in decursul anilor. Un loc aparte il ocupa in cadrul
instrumentelor traditionale din Banat — instrumentele aerofone. Astfel dintre
acestea cea mai mare frecventa o au in ordine descrescatoare: fluierul
(fluerita, flueroniu), cimpoiul, clarinetul (clanetu, clainetu), trompeta
(trambita), bombardonu, tulnicu. Pe langa aceste instrumente aerofone, mai
sunt mentionate si celelalte instrumente care compuneau tarafurile banatene
din anii sfarsitului de secol XIX, adica instrumentele cu corzi printre care
lauta (cetera) sau broanca (contrabasul).

O concluzie care reiese din aceste marturii este ca cercetatorii
folclorului din zilele noastre ar trebui sa se aplece mai mult in studierea
fotografiilor de familie care oglindesc practici si obiceiuri folclorice
stramosesti, imagini din diverse etape, care ar putea duce la ipoteze
interesante privind componenta tarafului din Banat, cand au fost abandonate
instrumentele traditionale (fluier, cimpoi etc.) si in care etapa au patruns
instrumentele noi cum sunt acordeonul, saxofonul etc.

Fluierul

Majoritatea constructorilor de fluiere isi vindeau singuri marfa,
umbland prin tara pe la diferite targuri si balciuri.

Fluierul a fost si este folosit indeosebi de catre ciobani, intregul lor
repertoriu cuprinzand melodii legate de munca lor. De o foarte mare valoare
n repertoriul acestui instrument este povestea muzicala ,,A ciobanului care
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si-a pierdut oile”, fiind cunoscuta atat in
Banat cat si in majoritatea zonelor tarii
fara vreun text poetic.

De obicei, din fluierele mari se
cantau doine si melodii rare bogate in
inflorituri, iar din cele mici se céntau
melodiile de joc.

In vremurile de demult, in satele
din Banat se juca dupa fluier si chiar dupa
cimpoi, dar in zilele noastre acestea au
fost Tnlocuite Tn Banat cu instrumente de
suflat cu sunet mai puternic (taragotul sau
saxofonul) iar cimpoiul a disparut cu
desavarsire din Banat.

Fluieras din Cornereva

Cea mai mare raspandire in Banat a avut-o fluierul cu dop si sase
deschizaturi pentru degete in doua grupe de cate trei. Acestea pot fi rotunde
sau ovale. In majoritatea cazurilor, fluierul este confectionat din lemn si are
un profil putin conic care se ingusteaza spre capatul liber. Ambitusul acestor
fluiere este de obicei limitat iar modul de céntat este relativ simplu.

De asemenea, se mai poate intrebuinta si degetatia ,,in furca”
(denumire cunoscuta n randul fluierasilor ca ,,pozitie falsa”). Fluierul era
si este intrebuintat Tn special la interpretarea melodiilor de joc.

Beneficiind de un timbru stralucitor si penetrant, fluierul este
destinat cantatului solistic. El iese in evidenta fata de celelalte instrumente
si prin registrul sau.

Cimpoiul

In Banat era folosit in special de catre ciobani dar si de unii
muzicanti care cantau la sarbatorile din cadrul satului (prin partile
Cornerevei — Baile Herculane).
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Nicolae Nemes Munteanu a fost
unul dintre cimpoierii de seama ai
Cornerevei, fiind totodata si dirijor al
unei formatii de cimpoieri din aceasta
localitate. A imprimat singur dar si
Tmpreuna cu formatia sa de cimpoieri un
disc Electrecord cu cateva piese
reprezentative din satul natal: Cantecul lui
Baba Dochia (Cand si-a pierdut ciobanul
oile), Tandara, Sérba lui Munteanu de la
Cornereva, Cantecul miresei, Braul
batran, Ardeleana si De doi.

Nicolae Nemes Munteanu 1918 - 1998

Grup de cimpoieri din Cornereva, jud. Caras Severin
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Cimpoiul

Ca si constructie, cimpoiul se confectiona de obicei, din piele de
capra, si se compune dintr-un rezervor numit burduf in care se introduce
aerul printr-un tub numit ,,suflator”. Aerul acesta din burduful plin iese prin
doua fluiere prevazute la baza cu ancii: un fluier lung numit bazoi sau hang
si unul mai scurt cu deschizaturi pentru degete, numit in general caraba.

Dupa numarul deschizaturilor pentru degete (cinci, sase sau sapte)
si dupa conformatia carabei, in tara noastra se cunosc sase tipuri de
cimpoaie iar in Banat doar un singur fel. Cu toate acestea, datorita

Printre ultimii cimpoieri din Banat care mai intrebuintau acest
instrument Tn a doua jumatate a sec.al XX-lea sunt cativa dintre locuitorii
din Cornereva, judetul Caras Severin. Acestia cantau la cimpoi la diverse
manifestari traditionale din cadrul localitatii lor, acest instrument raimanénd
astazi doar printre amintirile celor mai Tn varsta locuitori ai acestei comune,
desi in Cornereva existau cu cateva decenii in urma adevarati mesteri in
confectionarea de cimpoaie, acest mestesug S-a pierdut si din cauza aparitiei
noilor instrumente de suflat moderne, care erau apreciate si pentru faptul ca
interpretare a melodiilor in special a celor de joc, care se cantau la nunti sau
sarbatorile satului.

Taragot sau torogoata

Taragotul (sau torogoata) cum i se spune in Banat are o istorie pe
care multi inca nu 0 CUNOSC CuU adevarat. Se stie un lucru important si anume,
ca torogoata a fost adusa in tara noastra mai precis, in Banat in anul 1909,
de catre Lutd Iovitda, un muzicant originar din satul Dalci de langa
Caransebes, care la ntoarcerea din serviciul militar pe care I-a facut la
Szeged a adus cu el acest nou instrument necunoscut Tn partile Banatului
pana atunci. Astfel a debutat introducerea taragotului ca instrument solistic
in formatiile si tarafurile existente in acea vreme in Banat.

Caracteristici si constructie
La sfarsitul secolului al XVII-lea Schunda Venczel Jozsef, ca si
producator de instrumente al curtii imperiale, a construit un instrument, care
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imbina proprietatile vechiului taragot unguresc cu elemente necesare unui
instrument care se folosea in orchestre mai ales in cele militare, unde prelua
rolul trompetelor solo.

Reforma taragotului lui Schunda a constat n urmatoarele: intruneste
tonalitatile oboiului, clarinetului si fagotului.

Pentru a adapta instrumentul arhaic cu ancie dubla cerintelor
moderne, Schunda a facut o0 serie de schimbari radicale unui tip de oboi
numit Tn Ungaria torok sip (trad. fluier turcesc) obtinand un instrument nou
pe care |-au numit tarogato. Astfel a marit corpul instrumentului si 1-a dotat
cu clape, iar in loc de ancia dubla i-a pus un mustiuc de clarinet cu ancie
simpla. Tn aceasta realizare el a conlucrat cu compozitorul Gyula Kaldy,
profesor la Academia de Muzica din Budapesta, in memoria caruia a fost
editata si prima metoda de taragot, autorul acestei metode fiind Hiekisch
Henrik, membru al orchestrei Operei din Budapesta si profesor la Scoala
Nationala de Muzica.

Taragot Schunda

La taragotul Schunda, mustiucul se introduce in instrument ca si cel
de la clarinet, Schunda folosind la primele taragoturi pentru construirea
clapelor cupru.

Mai téarziu, el a inlocuit cuprul si a folosit argintul german (alpaca)
pentru confectionarea clapelor, dandu-le o forma si un aspect mai deosebit.

Lemnul pe care I-a folosit la taragot in construirea corpului a fost de:
trandafir african, abanos si palisandru. Foarte rar a folosit lemnul de cocos,
care de fapt este cel mai usor iar aceste taragoturi gasindu-se foarte rar.

Dintre cele mai cunoscute firme constructoare de taragoturi putem
enumera: Schunda, Stowasser, Amati, Mogyorossy, Thibouville etc.

Pe urmele lui Schunda si alti constructori de instrumente de suflat din
lemn au incercat sa construiasca taragoturi, intrebuintand totodata si alt
material (lemn), cét si alte mecanisme. Dintre acestia, cel mai apreciat a fost
Janos Stowasser, ale carui instrumente sunt si astazi renumite. Taragotul lui
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Stowasser avea un sistem de clape ceva mai complex decat a lui Schunda, toate
au doud octave, o clapa cu orificiu la imbinarea superioara si un diametru mai
mic la capatul de sus, iar octavele sunt complet automate, ca la saxofon.

Taragotul Si bemol este de departe tipul cel mai comun, totusi
Stowasser a facut reclama la 5 marimi de taragoturi, pana la mib contrabas.
Unele dintre aceste exemplare existand Tn colectia Muzeului National
Maghiar din Budapesta. Vezi fotografia de mai jos.

Taragot Stowasser (cu chei duble automate pentru octava)

ELSE MABYARHANGSZIER avin

STOWASSER BUDAPEST

BUDAN Il LAMCHID-u. &

£l i manya
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tarogatek
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BRL Lin e, fy b e tiro)mtSn qusrbelibo u kisEinek, & pailip
&, B, A G, Ex, B E onkera BosdUE [LarnaiEkbe.

wg—  Kizardlap Storasser-talatmanyt ~99

[ megenilediens, fug vARnLE chge (Ahod rowat, MEIk aaonles nom gydrewek,
P Eru::" sim |.p|nw;’m1 hilnarnaed Banszerekkel woreakadrok b 43 rozmbdket 14
Kulémboed hangrbos julzzavek winit hownytorgalombs, mint ploeesl f Tulédi b AT
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aglwpe Piprolngl bopy mindean pirogecd b, weliek uwny binvellan thleia wiahrol-
gas $vi wedelers wths & jolos mecet. foval, & Irokak a ilniylk hasos.
“Albenl vl olhaPyacps 2 aregyen WAREE fophall & Vogd sl el Illkil-
w zafdt feldiqdnyo, iduve Lakélataxbitatl sArcEstEiouhae
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Reclama lui Stowasser
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Existd si in Banat ctiva mesteri, care aveau ateliere proprii si care
se ocupau cu construirea de taragoturi facute dupa modelul lui Schunda si
Stowasser. Ei sunt: Sebastian Farcas in Timisoara si Gavril Safta la Dudestii
Noi.

Tn exemplul de mai jos se pot distinge mai multe tipuri de mustiuce
pentru taragot, cu fixare diferita pe instrument.

THIE

Tipuri de mustiuce de taragot

Mustiucul originar, ingust, a fost adesea in zilele noastre inlocuit cu
unul mai larg, folosind ancie pentru saxofon sopran cu scopul de a mari
volumul, in detrimentul controlului sunetului (tonului).

Datorita timbrului lui cald, acesta a fost foarte apreciat atat in tara
cat si in afara ei, datoritd unor virtuozi instrumentisti, unul dintre acestia
fiind muzicianul clujean Dumitru Farcas, care a obtinut prin tehnica sa la
taragot, numeroase elogii din partea folcloristilor si nu numai.

Aceste doua instrumente sunt utilizate aproape Tn majoritatea
zonelor folclorice de la noi din tard, cu preponderenta in Banat, (unde nu
exista formatie de muzica populara care sa nu aiba taragot si saxofon in
componenta ei) in Ardeal, in Maramures, Moldova, chiar in Oltenia in
ultimii ani.

Acest lucru datorandu-se Tntr-un mod categoric si instrumentistilor,
care canta repertoriul banatean la toate manifestarile legate de vatra satului,
in mod special cum sunt nuntile, botezurile, nedeile cat si alte ocazii de
origine folclorica.
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ELEMENTE DE ETNOGRAFIE

Dr. Maria HADIJI

Port popular bénitean /foto-arhiva personala M. Matei

Costumul popular

Costumul popular ilustreaza randuiala vietii si a timpului, marcand
atat zilele de sarbatoare, cat si zilele de lucru.

Este alcatuit din camasa de purtare ori ie, din catrintd, fote, vilnic
(in costumul femeiesc), ori din cdmasa, cioareci, itari (in costumul
barbatesc), costumul roménesc s-a purtat si se mai poarta si astdzi in unele
regiuni ale tarii. El a suferit evolutii si influente de-a lungul timpului,
datorita istoriei si vecinatatilor dar si evolutiei tehnicii.
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Portul roménesc prezintd doud caracteristici esentiale si anume:
unitatea si continuitate sa.

Prin continuitate intelegem drumul parcurs de portul popular nascut
pe stravechea vatra a civilizatiei dacice, pana in zilele noastre.

Prin unitate trebuic sa intelegem acele trasaturi, acele aspecte
esentiale care se vad din portul romanesc din intreaga tara, iar un aspect
important este structura acestuia.

Componenta

Costumul femeiesc este alcatuit din camasa de purtare sau ie, din
aceleasi piese, de la brau in jos cu particularitati specifice fiecarei zone
etnografice ca: fote, vilnice, catrinte.

Tn costumul birbitesc, unitatea este si mai vadita, acesta
compunandu-se din camasda lunga sau scurtd, itari, caciuld etc.

Peste costumul femeiesc si barbitesc se poarta haine mari, largi,
confectionate din dimie, aba (alba sau neagra), cojoace mai lungi ori mai
scurte.

Materia prima constituie un alt aspect al unitatii costumului
romanesc. Lana, cinepa, inul, bumbacul si borangicul sunt materiale din
care se confectioneaza costumul popular.

Un alt aspect al unitéatii portului roménesc este croiul iei si al
camasii barbatesti, respectiv croiala simpla din patru foi drepte, fara nici
un fel de rascroialia (pentru a nu se pierde nici un petec) este croitul de
totdeauna al iei sau camasii purtate, acelasi croi simplu se intalneste si la
celelalte piese ale costumului femeiesc si barbatesc.

Decorul (cusdtura) contribuie de asemenea la pastrarea unitatii
portului romanesc.

Prin linii simple taranca reuseste sd prinda esentialul obiectelor
naturii Tnconjuratoare, creand motive geometrice, ori florale care ilustreaza
boboci, trandafiri, pomul vietii, oameni, pasiri etc.

Cromatica (culorile) se caracterizeaza prin armonie si prospetime.
Pana la aparitia colorantilor industriali, taranca folosea culori vegetale
(frunze de arin, de nuc, mar paduret, flori de nalba etc.) in combinatie cu
zeama de varza, bors, otet, sare, rezultand culori calde, necontrastante®

! Doagd, p. 7-8
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Costumul popular din Banat
(Foto — arhiva personalid Marius Matei)

Din punct de vedere geografic, Banatul se imparte intr-o zona inalta
spre est si mai joasa spre vest, favorizand pastrarea elementului autohton la
deal si munte, spre deosebire de sesul preferat de straini, care fie in trecere,
fie prin colonizare in asezari permanente au influentat mai mult sau mai
putin portul popular romanesc din aceasti zona?.

Costumul traditional a fost si este o expresie a starii sociale, a varstei
purtatorilor sdi, a tendintei de a marca deosebirile de clasa sociald. Istoria

sa este legatd de istoria tesutului, iar importanta care i se acordd incepand

2 Lepadus, Manuscris, p. 5

28

https://biblioteca-digitala.ro



din sec. XVII-XIX, cand ii uimeste pe calatorii straini prin indemanarea si
fantezia la care ajung binitencele, este evidenti®.

Pe masura ce societatea se modernizeaza, intre mijlocul secolului al
XIX-lea si in cursul sec. al XX-lea, atributele care exprima specificul
costumului bandtean sunt: stralucire si fast, talent si migala.

Trasatura generala a culturii populare banatene este ilustrata pe de o

parte de legaturile cu zona balcanica, sud-dunareana, iar pe de alta parte cu
interferentele puternice dinspre Oltenia.
Prezenta unor elemente de culturd orientald mai tarzii, care apar intr-0
masurd mai pregnanta in arta populara a Banatului, decat in alte regiuni ale
tarii, reflectd un continuu contact cu Balcanii, prin intermediul caruia au
patruns in Banat unele forme de culturd din Orient si din Bizant, forme
perpetuate pand astazi in ornamentica si tehnica pieselor de port, precum si
a tesaturilor de interior. La toate aceste aspecte vine sd contribuie ocupatia
turceascd desfasurata pe o perioada de 150 de ani.

Trebuie subliniat ca toate aceste influente patrunse in cultura
Banatului nu au alterat structura costumului popular specific (incadrat in
tipologia generald a portului popular romanesc, cimasa croitd in foi drepte,
incretitd in jurul gatului®, sau poalele care se puneau de la brau n jos®,
incinsd cu brau si bracira peste mijloc cu cele doud piese, care se prind
perpendicular de la talie in jos apartinand tipului de costum cu doud catrinte,
purtat in Transilvania, spre deosebire de costumul cu fota purtat in Moldova
ori cel cu vélnic purtat in Oltenia, la fel cdmasa purtatd peste pantaloni si
legata in talie in portul barbatesc)®.

Costumul femeiesc din Banat se compune din cimasa numita
spdcel, poalele din aceeasi panza, opregul, catrinta. Camasa mare, lunga si
larga se croieste din panza groasa de bumbac, tesuta cu vargi inguste (2-3
mm) de in, in doua ite, vargi care-i dau aspect de robustete, este croitd din
patru foi care se unesc la gat intr-un guler lat de 2-3 cm. Maneca este larga
si se termind uneori prin fodori. Ornamentul principal il constituie tabla

3 Matei, p. 28

4 Stoica, 1974, p. 74
° Pavel, 1974, p. 93
® Stoica, 1974, p. 73
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(modelul mare lat de aprox. 15 cm ) care porneste din apropierea gulerului
pand mai jos de cot. Unele camasi prezintd un rand de asemenea motive,
alteori, doud sau trei randuri. Jos, maneca se termind cu un ciupag cusut pe
incretul fodorului’. Peste costum se poartd suba de Banat, numita guneat,
confectionati din pdnurd albd sau gri ornamentati cu gdetane negred.
Catrinta lungd este tesutd in navadeala (4 ite), cu modele in forme
geometrice si florale, alese fie 1n acelasi fir stralucitor, fie in 1ana, in culori
policrome (catrinta veche). Verdele, rosul, albul, albastrul, galbenul
luminous, movul sunt culorile folosite in alesatura motivelor. Peste ie se
poartd pieptarul cu ornamente florale cusute cu matase, bumbi de metal,
bucdti de oglinzi, colorate policrome si plaste bogat pe toatd suprafata
cojocelului®.

Costumul barbatesc de Banat are aceeasi componentd ca si
costumul din restul tarii. Specific camasii lungi a Banatului sunt gulerul si
mansetele late (aprox. 10 cm) care se ornamenteaza cu motive geometrice
cusute cu puncte ca nemtoane, taieturd peste fire. De asemenea, se remarca
prin cheitele cusute cu acul, care uneori au latimea de 4-5 cm. De la brau in
jos, se poarta pantaloni albi, decorati cu bogate motive ornamentale n
gdietane, peste camasa si pantaloni se poarta sumanul de panura alb si
decorat cu aceeasi bogitie de gédetane, in culori de negru si albastru®®.

General vorbind, o caracteristicd a evolutiei costumului popular
banatean ar fi Imbinarea elementelor noi cu cele de permanenta. Lungimea
costumului, decorul si materialul ciupagului, cromatica catrintelor au suferit
numeroase transformari, dar categoriile de piese care compun ansamblul
vestimentar au ramas aceleasi.

Costumul de Banat se caracterizeaza si prin cusdtura nemtoanelor,
a taieturii dar mai ales prin cusdtura cheitelor cu acul, care se fac cu multa
maiestrie. Cojoacele femeiesti se remarcad prin ornamentatie bogata,
policroma. Pe langd motive de meandre, rozete, apar bumbi de metal, bucéti
de oglindi, monede galbene etc™.

"Doagi, p. 29

8 Doagd, p. 30

® Doagi, p. 29

© Doagi, p. 30-31

1 Doagd, p. 28, Hadiji, Balaci, 2010, passim
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Port din Timis
(apud A. Enachescu Cantemir, 1971)
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Port din Caras — Severin
(apud A. Eniachescu Cantemir, 1971)

32

https://biblioteca-digitala.ro



Port popular din Verendin (jud. Caras-Severin)
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'l

Port popular din Valea Alméjului (cirpa si catrinta)
si Carbunari (cAmasa cu poale)
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Port popular din satul Jdioara,
com. Criciova, jud. Timis
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Port popular din Ohaba Forgaci,
jud. Timis
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Elementele esentiale in tipologia costumului femeiesc din Banat si
totodata care fac diferenta comparativ cu tipologia costumului popular din
restul tirii sunt opregul cu ciucuri, conciul cu toate variantele lui si ceapsal?.

Termenul de opreg provine din vechea slava si a patruns in limba
romana prin filiera sarbo-croata. Cuvantul exista la mai multe popoare din
sud-estul Europei si apare si la aromani, sub forma pranga®3. Tn limba
romand denumeste piesa de port specifica Banatului, compusa dintr-0
tescturd cu franjuri*, dar si valnicul mehedintean, care datoriti formei sale
incretite, cuprinde si determinantul cref care 1l deosebeste de opreg cu
intelesul de tablie, din aceeasi arie etnograficil®. Opregul are inteles de
tiblie si in zona Padurenilor!®, precum si in partea vestici a Muntilor
Apuseni, unde are forma fonetici zdpreg'’. In partea de sud-vest a
Banatului, poarti denumirea de chitele (klecelja)*®.

| Opregul

Opregul este constituit din doua parti componente: petecul
(obada, parta) si ciucurii (ciocoti, chitele).

Petecul este o fasie de tesatura de dimensiuni variabile. La opregele
batranesti, acesta cuprindea mai mult de jumatate din lungimea totald a piesei.
Tn cursul secolelor XIX!° si XX, petecul s-a scurtat treptat ajungand si cuprinda
un sfert sau si mai mult din lungimea opregului. Se poartad in spate, compus
dintr-o bucata dreptunghiulara cu lungimea de 20-25 cm, numita petecul de
opreg si de care stau agatati, ciucurii lungi pand la poale (lungimea de
aprox.80-90 cm). Opregul este tesut din 1ana, iar motivele ornamentale se aleg
sau se cos cu acul n fir auriu sau argintiu?®. Modele in stil geometric si floral
batute in firul galben ori alb, fac ca aceasta tesatura sa fie neintrecuta, urzit in
grupe de fire negre si rosii, opregul se tese in 2 ori 4 ite?!.

12 Stoica, 1974, p. 74, Hadiji, Balaci, 2010, passim

13 Mihail 1978, p. 89, Turcus 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
14 Negoitd 1978, p. 66, Turcus 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
15 Negoitd 1978, p. 65, Tucrus 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
16 Mihail 1978, p. 90, Turcus 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
17 Mihail 1978, p. 89, Turcus, 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
18 Mihail 1978, p. 90, Turcus, 1982, p. 32, Hadiji, Balaci, 2010, passim
9 Turcus, 1982, p. 32

2 Doagd, p. 28

21 Doagd, p. 29, Hadiji, Balaci, 2010, passim
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1))

Detaliu petec. Petecul este o fasie de tesdturd de dimensiuni
variabile. La opregele batranesti, acesta cuprindea mai mult de jumatate din
lungimea totala a piesei. In cursul secolelor XIX si XX, petecul s-a scurtat
treptat ajungand sa cuprindd un sfert sau i mai mult din lungimea opregului.

B
Opreg (ciucure, chitele), Sustra (jud. Timis); Tnceputul secolului XX; tesatura din fire de
bumbac si fir metalizat; salba din monede (Imperiul habsburgic - metal comun - 50 de bucati a
2 fileri; avers: cifra 2, anul 1897; revers: stema: centru scut, vultur bicefal, la mijloc coroana,
gheara stanga sabie, gheara dreapta coroana? si cruce) si ciucuri din matase alba; Nr. Inv.:4353,;
colectia Muzeului Satului Banatean A. Petec/obada-detaliu; B. Petec si ciucuri

38

https://biblioteca-digitala.ro



Opreg (ciucure, chitele), Sacosu Turcesc, jud. Timis; Thceputul secolului XX; petec
dreptunghiular din mucava, imbracat in panza si tivit cu panglica albastra; pe petec monede
montate din metal comun, total 88de monede (Regatul Romaniei 1924; avers- bun pentru
1 Leu (sub care sunt spice de grau); revers-Romania 1924 (stema regatului) poleite; ciucuri
din fir de matase alba. Nr. Inv.: 3908; colectia Muzeului Satului Bandtean

| Gateala capului

(foto — arhiva personali Marius Matei)
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Podoabele romdnesti ale vestimentatiei, tesaturilor si coafurilor
sunt de doua categorii: podoabe aplicate sau brodate si podoabe din metal
sau pietre pretioase??.

In evolutia ansamblului vestimentar, gdteala capului a constituit o
preocupare a omului din cele mai vechi timpuri. Atat in portul popular
romanesc, cat si in portul altor etnii, aceastd problema este foarte variata
structural si tipologic, astfel, pentru zonele etnografice din nord-estul, estul,
sud-estul si sudul tarii noastre piesele de baza predominante in gateala
capului, ca parte componentd a costumului femeiesc, sunt marama si
stergarul, de asemenea, Tn zonele intracarpatice si in Banat, ca piesa de baza
Tn Tmpodobirea capului femeiesc sunt conciurile, cepsele si cditele, acestea
fiind asociate in cele mai multe cazuri cu tesaturi de tipul maramei si al
broboadei?®.

Cuvantul valitoare provine in limba roméana prin derivatie de la
verbul latinesc velo-a inveli, a acoperi, a incinge, a infasura, dar care are si
intelesul figurat de a ascunde®*. Explicatia sensurilor verbului cuprinde si
functiile obiectelor incluse in categoria de valitori. Acestea au rostul de a
acoperi capul si de a ascunde vederii, parul (desemnand si functia lor
apotropaica).

In aceastd categorie sunt incluse: stergarul de cap, céirpa si
acoperitorile cu forma de bonetd. Conciul, cealma, tulbentul si celelalte
vilitori cu forma de bonetd diferentiaza costumul femeiesc din judetul
Timis de cel din Caras-Severin si celelalte tinuturi romanesti, fiind atestate
pe meleagurile noastre din cele mai vechi timpuri?®.

22 Gaga 2004, p. 113-114, Hadiji, Balaci, 2010, passim

2 Plesa 1975, p. 71, Hadiji, Balaci, 2010, passim

24 Mihail 1978, p.141; Turcus 1982, p.18, Hadiji, Balaci, 2010, passim
% Tzigara-Samurcas 1945, p. 371, Turcus, 1982, p. 19
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A Tulbent cu bani, Giulvaz (jud. Timis), ¥4 XX, monede din argint montate de bijutier
pe un suport de carton; Monede mari: Avers: Mihai | Regele Roménilor, anul 1946;
Revers: Romania 100 000 lei, stema regatului; Avers: Mihai | Regele Romanilor, anul
1944; Revers: Romania 500 lei, stema regatului; Monede mici: Avers: Mihai | Regele
Romanilor, anul 1946; Revers: Romania, 200 lei, stema regatului; Nr. Inv.: 4141;
colectia Muzeului Satului Banatean

B. Conci cu bani (capita), Ghiroda (jud. Timis), ¥ sec. XX, monede de argint
galvanizate, din timpul Mariei Tereza, anul emisiunii: 1763,1780; Francisc I, Francisc
Il anul emisiunii:1806,1831; Ferdinand | anul emisiunii:1848; Nr. Inv.: 4540-2,
colectia Muzeului Satului Banatean
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Conci — ciipita de bani - vedere din fati si din spate -
foto- arhiva personala M. Matei)

Conciul se poarta in Lunca Timisului si Se compune dintr-o bucata
de panza, patrata si o fasie lunga fixata pe marginea bucatii patrate, numita
batd. Conciurile se tes din 1ana colorata si mai nou din fir auriu ori argintiu,
in motive geometrice?®. Tn zona Valea Bistrei se poarti ceapsa un fel de
boneta care se realizeaza din panza alba pe care se cos policrom motive in
forma de romb, cu denumirile locale de roatd si stea?’.

Prin materiale folosite?® (pentru ii si poale: -in si cAnepi tesute in doui
ite -sada / bumbac subtire -cinari / bumbac subtire tesut din doua grosimi de
fir -grenadirul, granadirul ori marchizetul / tesdtura industriala din bumbac
subtire -crepdasinul / crepe de chine — material industrial din matase -
jorjetul / georgette — material industrial sintetic), tehnicile de lucru?® (pentru
costume: broderii ,,cruciu”, ,,peste fire”, ,sliguieli”, ,,sturdturi”, ,,sioplici”,
broderii cu figuri geometrice sau broderii florale, artistice, etc.; pentru
catrinte: -broderii artistice florale, broderii in punct bizantin, broderii ,,peste
fire”, ,,cruciu”, etc.), originalitatea combinatiilor decorative, rafinamentul
de filigran al motivelor si simbolurilor, ritmul suprafetelor decorate si
armonia culorilor, costumul bandtean devine exemplu de maiestrie, fast si

% Doagd, p. 28
2 Doagd, p. 30
28 Matei, p. 29
2 Matei, p. 29
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stralucire. In comunititile rurale traditionale fiecare avea o tipologie proprie
a costumului popular, in care predominau anumite culori si respectau toti
acelasi stil ornamental. Puteai spune dupa costumul purtat din ce sat provine
fiecare persoani. Intr-o comunitate, doar una sau doui tesitoare ajungeau
in mestesugul tesutului sau al cusutului, sa stapaneasca perfect una sau alta
dintre tehnici. Aceste persoane primeau comenzi pentru costumele de
sarbatoare, astfel la Pasti cand tinerele ieseau la joc in costume diferite,
mesteritele le executau costume in culori diferite, cu ornamentatie diferita,
dar care nu ieseau din tipologia potului traditional (croi, elemente
decorative, respectand si particularitatile compozitional cromatice ale
satului. Avand n vedre costurile ridicate alei unei asemenea comenzi,

respectivul costum se péstra toata viata si adesea se lisa mostenire®.
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EVOLUTIA GATELII CAPULUI
(iN FUNCTIE DE VARSTA PURTATOAREI)

‘ Fetitele

In copilirie pana la 16 ani cand trece in randul fetelor mari,
pieptanatura fetei era simpla, modesta si ingrijitd cu codite impletite. In
pragul adolescentei la 16 ani Tmpliniti pieptandtura se schimba, mama fi
impletea o singura chicd in trei suvite din tot parul impletit spre ceafa fara
carare, de aici Tnainte chica se purta liber spre spate’.

Fata de maritat

Dupa 16 ani fata mare se scotea la joc si ca sa fie mai atragatoare ea
purta podoabe pe chica: flori, salbe de bani, panglici etc. prinse Tn chica
mo¢. Dupa 16 ani, foarte curand fata se marita, trecand astfel in randul
nevestelor?.

Tandra mireasa

La nuntile romanesti, unul din momentele cheie, care marca
consacrarea tinerei neveste, trecerea ei de la o stare civila la alta era ritualul
fnvelitului miresei. Nicolaie Stoica de Hateg relata acest ritual asa cum s-a
desfasurat el in Banat la sfarsitul sec. al XVIII-lea si Inceputul sec. al XIX-
lea, remarcand in desfasurarea sa doua momente: primul este acela al
acoperirii miresei cu sovonul (voalul de mireasa pe care a doua zi dupa
nunti il va inlocui carpa de nevasti)?; al doilea moment este invelirea tinerei
mirese ca nevasta de catre nasa. Cronicarul era de parere ca ceapsa, capita
de aur si celelalte variante ale pieselor de gateala a capului provin din gluga
sovonului denumitd cdpita, capse, ceapse, invilitoare, tulbent.* Se purtau

! Ghidiu, Balan 1909, p. 320-336; Lepadus, Manuscris, p. 2; Hadiji, Balaci, 2010, p. 11
2 Lepadus, Manuscris, p. 2; Hadiji, Balaci, 2010, p. 11

3 Gogolan Turcus 1975, p. 82 Hadiji, Balaci, 2010, p. 12

4 Mioc 1973, p. 299-311; Gogolan Turcus 1975, p. 83 Hadiji, Balaci, 2010, p. 12
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acoperite cu carpa lunga. Tendinta spre fastuozitate a dus la dispunerea unui
mare numar de monede pe ceapsa, ajungandu-se la constituirea unei
acoperitoare de cap, asemanatoare cu un coif, piesa folosita probabil la
Inceput numai de catre mirese. Aceasta piesa poarta denumirea de tulbent si
la ea se referee Damaschin Bojincd atunci cand afirma ca mireasa are
imbriciminte anume de nunti gdtitd, care se numeste tulbent.® Prezenta
tulbentului ca piesd de decor a miresei este consemnata aproape dupa un
secol si de Nicolaie Firu in Monografia comunei Chisoada, insa de aceasta
data, el nu este folosit in primul moment al invelitului tinerei ca mireasa, ci
in cel de-al doilea, al invelitului tinerei ca nevasta.® Odati ce a trecut din
recuzita pieselor de port specifice costumului de mireasd, in imbracamintea
de nevasta, tulbentul s-a mai purtat si dupa nunta, la sarbatori si ospete de
citre tinerele femei.’

Mireasa avea o coafura speciala de gala. Parul era impletit in cozi cu
mai multe vite/suvite, se asezau apoi flori sau cununi din flori artificiale.®
Odata cu nunta se va schimba si pieptanatura, mireasa se nvelea, asa cum
am vizut. In acest scop se alegea o carare pe mijlocul capului, din frunte
spre ceafa si se impleteau doud chici care nu se mai purtau libere pe spate,
ci se coseau cu undreaua °(ac mare folosit la coaserea cozilor pe conci) %pe
un suport din coarda de curpen sau din sarma groasa de metal amplasandu-
se mai sus sau mai jos spre ceafd, in functie de piesa specificd pe care o va
purta peste par. De aici inainte coafura nu se mai schimba, purtandu-se pana
la adanci batranete. Suportul cu rol vadit functional era de forma inelara,
ovala, semicirculara, sau triunghiulard in functie de forma piesei purtate.
Tnainte de a se coase chicile, peste piesa suport, se infasura parul cazut in
fasii din panza pentru a se ingrosa. Pe suportul pregatit se coseau chicile (la
invelitul miresei) cu un anumit ritual alcatuind pieptdnatura insdsi denumita
dupa suportul ei: cu pleceri, darlogi, cdlcigi, scofirte in Almaj; cu cormi —
pe Valea Bistrei; cu conci-zona Oravita si Campia Timiseana (Sesul
Banatean) sau cu cerc. Nu se cuprindea insa intotdeauna parul in Intregime

5 Talos 1964, p. 207; Gogolan Turcus 1975, p. 83 Hadiji, Balaci, 2010, p.12
® Firu 1944, p. 142; Gogolan Turcus 1975, p. 83 Hadiji, Balaci, 2010, p.12
" Gogolan Turcus 1975, p. 83; Hadiji, Balaci, 2010, p.12

8 Gaga 2004, p. 113-114 Hadiji, Balaci, 2010, p.12

® Lepadus, Manuscris, p. 2; Hadiji, Balaci, 2010, p.12

10 Turcus 1982, p. 76, Hadiji, Balaci, 2010, p.12
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si pentru a se intregi coafura, pe langa chicile invelite astfel, se impleteau Tn
unele zone si cate una sau mai multe chici mai mici, de la timple peste
urechi cunoscute sub diferite denumiri (la Giulviz- biculi).!* Spre exemplu,
in subzona Banatului (Clisura Dundrii), acum 100 de ani, miresele purtau
de asemenea pleteri, darlogi, cofarte sau célcige, ce simbolizau trecerea
fetei Tn randul femeilor.'? Se lasau de asemenea, niste suvite mai scurte la
baza tamplelor in fata urechilor, zulufi sau pe frunte sub forma bretonului,
cocori pe frunte, ori cupe (bucle) facute fie cu ajutorul fierului de incretit,
fie fixate cu o solutie de api cu zahir.'® Pieptinitura cu pleteri sau cormi
urmarita pe o arie mai mare, este prezenta in Gorj, Bihor, Hateg si Padureni
(cu coarne Radauti, Moldova). Locul pleterilor a fost luat de conci, element
intalnit i in subzona olteneasca. O varianta a acestei pieptanaturi apare n
Transilvania si in Moldova. Conciul, asa cum am mai amintit si pleteriul se
punea pe cap prima data la casatorie de catre nanasa, care invelea mireasa
cu carpe Tn trei cornuri (colturi), la spate, ce se punea pe conci. O alta carpa
se lega peste aceasta sub barbd cu doud cornuri §i atunci era nevasta
impodobita.t*

Tanara nevasta

Coafura nevestei era fixa. Parul acoperit si adunat intr-un coc, pe
ceafd, va fi acoperit cu ceapsa sau kapa,’® iar In manuscrisul amintit deja
atunci cand am discutat de opreg, intalnim termenul de fachiu confectionat
din fir galben, auriu pre din jos tot cu ciucuri asemenea de fir,'® aceasti
piesa nefiind altceva decat tulbentul.

11 Lepidus, Manuscris, p. 2; Hadiji, Balaci, 2010, p. 12

12 pavel 1975, p. 28-29, notele 3, 4, 5; Hadiji, Balaci, 2010, p. 12

13 Lepadus, Manuscris, p. 2 Hadiji, Balaci, 2010, p. 12 Uneori au substituit cocorii naturali
cu o mesa din catifea pe care sunt cusuti cocori falsi deja ondulati (comas) sau mai mult pe
un suport de mucava si panza erau cusute pene de ratoi-cocori, toate asortate la culoarea
parului purtdtoarei, scutindu-le astfel de ondularea parului propriu. Coafura in aceasta
forma este cunoscuta si practicata larg si in zonele etnografice vecine.

14 pavel 1975, p. 28-29, notele 3, 4, 5, Hadiji, Balaci, 2010, p. 12

15 Gaga 2004, p. 113-114; Hadiji, Balaci, 2010, p. 12

18 Turcus 1974, p. 215; Hadiji, Balaci, 2010, p. 12. La oameni mai in stare aceastd gateald
e indispensabild si se numara intre hainele miresei. E purtat 1, cel mult 2 ani dupa carea se
aruncd pe fundul lazii, padnd cénd, ca sa faca loc altor haine il da jidanului cu darze,
asa....(doua cuvinte ilizibile) pre nimica si cand l-a cumparat a costat pana la 20 de florini.
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